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El espacio que Virginia Woolf declar6 esencid para € desarrallo de la conciencia
femenina fue ind canzable paralamujer espaiola de la época franquista. En vez de procurar una
vOz auténtica, credtiva y literaria — cosas posibles S una mujer tenia un lugar propio y dinero
suyo, seglin dice Woolf en A Room of One’'s Own (1929) —d discurso' franquista encgjond a
la mujer en un espacio socid represivo. A través de la Seccion Femening, definid su Stuacion
socid y condiciond su voz. En El cuarto de atras Carmen Martin Gaite deconstruye € ided
femenino que crea d franquismo. Demuestra que una mujer puede encontrar SU propiavoz S se
re-stlaen un contexto socid que lafeminista Luce Irigaray localiza como el sewhere.

Encontrandose en elsewhere, la mujer se enfrenta con su propia margindidad y
gprende aincorporarla en su identidad. Segun Irigaray en “The Power of Discourse and the
Subordination of the Femining” elsewhere es € espacio donde la mujer puede autorizar una
voz dternativa (Irigaray 570). Lo hace mediante laimitacion del rol que € discurso dominante'y
maesculino le otorga En vez de dga que la subordine, dla parodia este discurso,
manteniéndose en un entorno mas dla de lo masculino: elsewhere. “If women are such good
mimics, it is because they are not smply absorbed in this function, They also remain
elsawvhere” (Irigaray 570). Elsewhere, entonces, se convierte en @ espacio donde lamujer se

gprovecha de la tradicion dominante que la ha reprimido y cultiva su propia lengua.

! Cuando uso el término discurso me refiero alalenguaque utiliza un grupo dominante de la sociedad para
perpetuar su ideologiay mantener su poder. En este caso, este grupo se identificacomo masculina.
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Al imitar la I6gica dominante y masculina en elsewhere, la mujer entra en las
definiciones de sl misma que € discurso masculino produce. Este acceso le da la flexibilidad de
manipularlas y desvelar su otro lado, 0 su lado femenino. Irigaray nombra este otro lado €
elsewhere of matter. Desde dli, la mujer opera no para rebelarse a, $no para subvertir la
autoridad ddl discurso masculino. De estaforma, puede encontrar su identidad:

They should not put it, then, in the form ‘What is woman? but rather,
repeating/interpreting the way in which, within discourse, the feminine finds itself
defined as lack, deficiency, or as imitation and negative image of the subject,
they should sgnify that with respect to this logic a disruptive excess is possble
on the feminine sde. (Irigaray 571)

Lavoz de edta identidad excede € sistema logico de lo masculino. Se expresa de una manera
fluida; rechaza lo lined y carece de una forma fija. Siempre esta formandose, desarrollandose
hacia e futuro mientras conecta con su origen histérico (Irigaray 572). A través de estavoz, la
mujer descubre la posibilidad de re-definirse en un espacio socid dternativo.

Martin Gaite ubica este egpacio dternativo y afirma la manera en que facilita €
desarrollo de una voz femenina en El cuarto de atras. En primer lugar, mediante d titulo,
establece una conexidn entre lavoz narrativade su obray € discurso feminista que inicié Woolf
en A Room of One’'s Own. De ahi que Martin Gaite sugiera que cuando se publicd su obraen
el afo 1978, después de que Franco murieray durante la transcion a la democracia, la mujer
espaiola ya podria desarrollar una manera femenina de hablar que la Stuaria en su propio
entorno socid, es decir, en su propio cuarto. En este cuarto, como decia Woalf, la mujer
tendriala capacidad de cultivar su voz cregtivay femenina. Sin embargo, a afiedir que su cuarto
s locdiza en la parte de atrés de la casa, Martin Gaite también margindiza este cuarto,
conectandolo con e elsewhere de Irigaray. Es decir, d espacio femenino no figura en la
edtructura dominante del edificio; para encontrarlo, hay que ir més dla de lo visble. Hay que
vagabundear en los margenes, o la parte de la casa que casi o pertenece ala casa; la parte de
elsewhere, que mantiene un vinculo con la casa ala vez que permanece degada Es de agui de

donde surge la voz femenina de la narradora. Ademés, € hecho de dllatenga e mismo nombre



GHM, La redefinicion del espacio mujeril en El Cuarto de atrés, Julie Mann

gue Martin Gaite implica que esta voz Srve tanto para revelar la historia de la narradora como
para contar una historia dternativa de la mujer espaiola. Dicho en otras paabras, le da la
lengua para organizar otro discurso con € que puede empezar aidentificarse.

Martin Gaite, la autora, describe la fluidez que debe tener esta lengua para poder jugar
con las estructuras textuales de la obra. Desde un lado textud, parece organizarla segin las
convenciones literarias tradiciondes. estd escrita en prosa y presentada por Siete secciones
diferentes, cada una con su propio titulo. La incluson de un indice que nombray numera las
secciones de la obra aumenta la logica tradiciona de esta estructura, conectandola con una
tradicion literaria ya establecida y asociada a lo viril. De hecho, esta imitacion dga a que
Martin Gaite autorice su obra a un publico literario acostumbrado a lo convenciona. Finge
seguir lo tradiciond con € objeto de luego introducir a publico d lado fluido y femenino de su
Voz.

Egte lado femenino rechaza conformarse a un género literario exclusvo; esta
caracterizado por la flexibilidad de moverse entre géneros. Martin Gaite establece esta
flexibilidad desde d principio de laobra d hablar, la narradoraiintentainvolucrar d lector en un
tipo de mondlogo interior: “... Y, sn embargo, yo juraria que la postura erala misma, creo que
sempre he dormido asi, con € brazo derecho debgo de la dmohaday € cuerpo levemente
apoyado contra ese flanco, las piernas buscando la juntura por donde se remete la sébana’
(Martin Gaite 13). La voz dd “yo” aragpa d lector, llevandolo d mundo interior donde se
desarrollan sus pensamientos. A medida que la narradora va acordédndose de su nifiez en la
época de la posguerra, también evoca € género de la memoria.  Luego, aude a la escritura
periodigtica mediante la exposicion de sus recuerdos a través de la entrevista que desarrolla
entre dla'y d hombre de negro que aparece en la segunda seccidn. Al mezclar estos tres tipos
textudes, Martin Gaite crea un nuevo género literario que niega lo tradiciond. En vez de
contenerse en fronteras textuaes, logra moverse de una estructura a otra de una manerafluidae
indudva

La etrevista también funciona como una estrategia narrativa por la cua Martin Gaite
fomenta la reflexion meteficticia dd acto de narrar en si. Mediante las preguntas que @ hombre

de negro le hace ala narradora d principio de la segunda seccidn, revela que es ecritoray que
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ha crecido durante la posguerra espafiola. Pero no o cuenta de una maneralinear y 16gicamente
plantada, Sno con un tono indirecto y flexible. A saber, la conversacion empieza con una
descripcidn de la cucaracha que la narradora habia presentido antes de que llegara € hombre
de negro y que acab0 apareciendo justo antes de que éste subiera a su piso. En esta manera,
ella asocia la manifestacion de la cucaracha a la llegada del hombre y por eso se encuentra
cohibida y atemorizada d abrirle a su casa (Martin Gaite 31). Luego, d explicarle d hombre
gue su susto radica en la vison de la cucaracha que ha tenido, le conduce a d a pensar en lo
misterioso y asi empieza a moverse en otro género textua. De hecho, € hombre le pregunta a
lanarradora s le gugtala literatura de migterio, y con su respuesta elarevela su identidad como
escritora. “~ Bueno, mi primera novela era bagtante misteriosa — digo ago aturdida, con la
mirada fija de nuevo en la mesa donde me gpoyo. También los folios que dgaver € sombrero
estan escritos parte a mano y parte a méguina, forman un montén como de quince, hace tanto
tiempo que no ecribo nada que me inspiran una profunda curiosidad” (Martin Gaite 33).
Aungue la entrevista es una de las convenciones mas directasy linedes de sacar informacion de
dguien, la autora demuestra que en este entorno femenino, no funciona de este modo. Al
contrario, sigue una estructura impulsiva, guiada por las conexiones espontaneas que forman
entre los dos interlocutores.  Extrae informacidn no tanto mediante una |6gica predeterminada,
sino mediante las conexiones que surgen a lo largo de la conversacion.  Por consiguiente,
implica que para seguir la voz de la narradora hace fdta leer en una manera més abierta y
menos pedeterminada. Sugiere que con tal de hacer esto, podemos acercarnos a la historia
gue lamujer cuenta en su cuarto de elsewhere

Como d elsewhere que describe Irigaray, la narradora sdlo puede Stuarse en un
espacio dternativo S demuestra que entiende y puede mangar d sstema culturd que la ha
intentado controlar. Una manera en que logra hacer esto es mediante la entrevistay |os géneros
literarios que utiliza pararevelar su voz. Otra es a través de la serie de intertextos que plantea
en su narracion. Desde las referencias explicitas a Lewis Carroll, Todorov, Cervantes, y
Machado, hagta las dusiones sutiles a discurso feminista de Woolf, consgue relacionar su voz
cregtiva a una tradicion amplia de escritores canonicos. No obstante, los intertextos también

incluyen a personas de la cultura popular y a géneros literarios considerados menos cultos,
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como Buster Keaton, Greta Garbo, Ana Mariscad, Shirley Temple y las novelas de rosa. Por
es0, la narradora implica que lo popular tiene un rol social tan importante quelo culto. Sugiere
que para leer la historia de la mujer, hay que reconocer a todos los textos que forman nuestra
cultura. Paraenfatizar la voz femenina, aln incluye su propia obra, El Balneario, como uno de
estos intertextos (Martin Gaite 48, 54). En esta manera metéficticia, Martin Gaite autoriza su
propiavoz con € fin de poder contar su propia historia

Segun Irigaray, d utilizar € discurso dominante para autorizar su voz, la mujer puede
llegar a entenderse tanto como € objeto reflgado por este discurso como como € sujeto quelo
reflgaen si. Como objeto, esta vista como una figura definida por la historiamasculina. Como
ujeto, entiende que dla misma ha ayudado a perpetuar eta historia. Lo importante es que
aprenda a consderarse de las dos maneras con € efecto de entrar en € entorno femenino que
esta elsawhere. Es decir, aunque la l6gica masculina intenta ocultar la existencia de este otro
lado, la mujer puede dcanzarlo con ta de que se imagine como un ser inclusvo y Sn limites
Como dice Irigaray, “The ‘dsawhere of feminine pleasure can be found only at the price of
crossing back through the mirror that subtends all [philosophical] speculation” (571). Es
decir, se identifica como una contradiccion, de modo que transciende los paradigmes fil osdficos
gue la reprime en un ral rigido. Eda identificacion le permite reconocer tanto las mujeres
represadas por su historia como las que rebelan en contra de ella. Plantea la flexibilided para
poder definirse en las dos manerasy gozar de unanuevaidentidad inclusivay sin limites.

Carmen, la narradora, expone  poder y € placer que lamujer obtiene d identificarse
elsewhere cuando re-cuenta la historia femenina bgjo la Seccion Femenina de la Falange. El
intento de la Seccion Femenina fue perpetuar una ideologia masculina que encerrara ala mujer
en d hogar. Al find delaguerra civil, Pilar Primo de Rivera, delegada naciona de la Seccidn
Femenina, demostré esta ideologia en un discurso que hizo para diez mil miembros de la
Seccion en Medina de Campo: “la Unica mison asignada a las mujeres en las taress de la
Madre Patria era la economia doméstica. Ahora, en tiempos de paz, hosotras ensancharemos
las tareas iniciadas en nuestras Escuelas Preparatorias para hacer la vida familiar tan agradable
para los hombres que puedan encontrar en casa todo aquello que les fata (Filar Primo de

Rivera)”. El hecho de que dlay las mujeres que la seguian perpetuaran € discurso masculino
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enfatizad rol activo que juega una mujer como sujeto de su abnegacion. Es decir, dlamisma
reflga € discurso que la objetiva como una buena esposa que sdlo existe en € entorno
masculino. A pesar de lafuerza de ese discurso, Carmen, la narradora, revelala posibilidad de
rechazarlo. Desde pequefia, su madre — quien también tenia su propio cuarto — le habia
demostrado que podria ser més que una ama de casa (Martin Gaite 86, 87). Mediante su
gemplo, crea un discurso que cuestiona la ideologia de la Seccion Femenina: “Laretoricadela
posguerra se aplicaba a despregtigiar 1os conatos de feminismo que tomaron auge en los afios
de la Republicay volviaa poner € acento en € heroismo abnegado de madresy esposas, en la
importancia de su sllenciosay oscura labor como pilares ddl hogar crigtiano” (Martin Gaite 87).
Entendia que no hacia fdta perpetuar un discurso que la reprimia. En vez de perpetuarlo,
decidié manipularlo, efectuando su rol en @ Servicio Socid, por gemplo, con d fin de educarse
en Portugd. Esdecir, imitabae discurso masculino para cultivar unavoz educaday desvelar su
identidad dternativa

Con la voz femenina que encuentra elsewhere, la narradora abre una comunidad
dternativa a la mujer epafiola  Esta comunidad sempre niega las categorias dd discurso
tradicional masculino, revelando una historia sobre todo inclusivo y femenino. Puesto que tiene
el poder cregtivo de escribir esta historia, puede perpetuarla en sus propios términos, como
seguira haciendo la narradora con su préximo libro que trataré la posguerra: “El libro sobre la
posguerra tengo que empezarlo en un momento de iluminacidén como € de ahora, relacionando
el paso de la historia con € ritmo de los suefios” (Martin Gaite 98). La comunidad que escribe
tiene que estar Situada en @ espacio femenino de elsewhere. Desde dli, se incorpora en un
discurso que consiste de una mezcla fluida de lo tradiciond y lo aternativo y, por eso, rechaza
categorizarse. Mediante este discurso, tiene las herramientas linglisticas de expresarse en sus

propias palabras, desde su propio espacio.
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